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Resumo: Este artigo trata das operacionalizagdes das teorias dos afetos em sua
relagcao com as festas de musica eletrénica, em uma perspectiva do Sul Global.
O objetivo € compreender as composi¢des coletivas e singulares oportunizadas
pelo encontro com a musica, enquanto elemento intensificador de afetos, assim
como dos trabalhos necessarios para o agenciamento desses afetos. A partir de
uma metodologia de inspiracao etnografica e de um movimento exploratério
que inclui observacao e entrevistas informais, discutimos trabalho, os circuitos
afetivos e cenas musicais em uma analise piloto da festa de 5 anos do Coletivo
T, de Porto Alegre, no sul do Brasil. Assim, a discussao sobre festas, corporali-
dades e espacos da cidade é realizada a partir de uma arqueologia da cena de
musica eletrénica na cidade, que desemboca em um circuito distinto de seu
inicio, trazendo rupturas e continuidades em relacao as esteticas e identidades
desses eventos e seus participantes.

Palavras-chave: musica eletrénica; circuitos afetivos; coletivos; LGBQIA+;
festas de rua.

Abstract: This paper addresses the operationalization of affective theories in
relation to electronic music parties, specifically from a Global South perspective.
Its objective is to comprehend the collective and individual compositions faci-
litated by the encounter with music as an intensifying element of affect, as well
as the necessary efforts for their agency. Drawing inspiration from ethnographic
methodology and employing observational techniques and informal interviews,
this study explores work, affective circuits, and musical scenes through a prelimi-
nary analysis of the 5-year party organized by Coletivo T in Porto Alegre, located
in southern Brazil. Thus, the discussion surrounding parties, embodiments, and
urban spaces unfolds through an archaeology of the city's electronic music
scene, which leads to a distinct circuit from its inception, giving rise to ruptures
and continuities in relation to the aesthetics and identities of these events and
their participants.

Keywords: electronic music; affective circuits; collectives; LGBQIA+; street parties.

Resumen: Este articulo aborda las operacionalizaciones de las teorias de los
afectos en su relacion con las fiestas de musica electronica desde una perspec-
tiva del Sur Global, con el objetivo de comprender las composiciones colectivas
y singulares que surgen a partir del encuentro con la musica como elemento
intensificador de afectos, asi como de los trabajos necesarios para su agencia-
miento. Utilizando una metodologia de inspiracion etnografica y un enfoque
exploratorio a traves de observaciones y entrevistas informales, se discuten el
trabajo, los circuitos afectivos y las escenas musicales como parte de un analisis
piloto de la fiesta de 5 anos del Colectivo T en Porto Alegre, al sur de Brasil. De
esta manera, se aborda la discusion sobre las fiestas, las corporalidades y los
espacios urbanos a través de una arqueologia de la escena de musica electronica
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en la ciudad, que conduce a un circuito distinto desde
sus inicios, presentando rupturas y continuidades en
relacion a las estéticas e identidades de estos eventos
y sus participantes.

Palabras clave: musica electronica; circuitos afecti-
vos; colectivos; LGBQIA*; fiestas callejeras.

Introducao

Neste artigo, nos interessa perceber a articu-
lacao entre festas de musica eletrénica, corpos
e corporalidades postos em acao e espacos da
cidade, que trazem consigo as dimensdes espa-
ciais do social e do urbano e suas possibilidades
de producao da diferenca e pluralidade. Estas trés
tematicas articuladas nos ajudam a compreender
como festas e coletivos musicais - como o que
analisamos aqui - apresentam sentidos politicos
ligados a poténcia dos corpos em agao e em
coletividade (Fernandez, 2013; Liska, 2023).

Nestes ambientes, o ludico, o festivo, o corpo-
ral e o estético ndo se separam da politizacao das
experimentacdes urbanas, em uma compreensao
renovada do que seja o proprio politico, atrelado
a agéncia performativa (Butler, 2010) e a ativacao
e ressignificacao de discussoes identitarias. Ali
sao acionadas questdes de género e sexualida-
de, classe e geolocaliza¢des na cidade em suas
interseccionalidades, bem como questdes que
envolvem o acesso, os meios de produzir, divulgar
e organizar as festas por sujeitos e coletivos que
iniciam suas trajetorias nestes oficios.

Compreendemos que a utilizacao da teoria
do afeto em ambientes musicais, especialmente
na musica eletronica e/ou em contextos rela-
cionados a populacdes TLGBQIA+, é relevante
nao apenas para mapeamentos intrincados de
diversos elementos para producdes culturais e
subjetivas, mas também por uma possibilidade de
melhor foco em suas materializacdes. Visto que
algumas leituras desta teoria por vezes compdem
a ideia de uma pretensa “pureza’ das afetacoes
corporais, encampando uma reedicao do bindmio
mente-corpo (Hemmings, 2005), a investigagao
das relacdes de como identidades, sentimentos
e elementos culturais ndo hegemonicos podem
se compor no encontro entre ondas musicais e
outros corpos é especialmente singular, com-

pondo leituras ao mesmo tempo contingentes
e materiais (Garcia, 2020).

Para tanto, analisaremos o Coletivo T e even-
tos musicais de rua por ele produzido. Oriundo
da cidade de Porto Alegre, no Rio Grande do
Sul, o coletivo € formado por DJs, performers e
produtores TLGBQIA+, em sua maioria trans, com
foco em criar um espaco seguro para a expressao
de identidades dissidentes, além da visibilidade
ausente em outros eventos da cena eletronica
da cidade. Iniciaremos discutindo a relacao en-
tre trabalho e circuitos afetivos, cenas musicais
e corporalidades. Depois contextualizaremos a
cena eletronica em seu inicio na cidade de Porto
Alegre, para, entdo, realizar uma analise de base
etnografica de uma das festas do coletivo, com-
preendendo as cenas de encontro de corpos e
circuitos afetivos que corporificam identidades,
compreensoes e sentimentos.

Afetos, circuitos afetivos e cenas
musicais

Para refletirmos de que maneira cenas mu-
sicais trazem elementos politico-estéticos para
pensar o de género e a sexualidade, utilizaremos
a compreensao de “afeto” e da chamada virada
afetiva. Esta conceituacao aqui utilizada se daem
uma tentativa de compreender a musica enquan-
to aparato unico de subjetivacao e producao de
comunidades, compondo e materializando de-
sejos, cenas e coletivos. Compreende-se “afeto”
como uma medida anterior a outras producodes,
sejam elas conscientes (ideias) ou mesmo in-
conscientes (sentimentos, desejo), estando esse
compreendido como “pré-consciente”.

Esta pré-consciéncia manifesta-se como um
efeito corporeo - materializado antes de seu
deslocamento para outras instancias normal-
mente compreendidas pelas ciéncias sociais
- seja em modelos individuais (consciéncia) ou
coletivos (ideologia, imaginario, cultura). Assim,
afeto seria uma particula infinitesimal que, em
certas posicdes e momentos, acaba afetando
0s corpos. Ele nunca “ocupa” 0s corpos ou se
solidifica neles, permanecendo sempre “entre’
eles e sendo, portanto, inerentemente coletivo
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em sua interacao (Massumi, 2002).

Outra caracteristica importante do afeto esta
exatamente em sua atualizacao e virtualidade
- em suas condicoes de manifestacao. O afeto
existe, dentro de uma compreensao bergsonia-
na, dentro de uma virtualidade, em um plano
inacessivel de imanéncia. Ele acaba ascenden-
do ao plano de materialidades por meio de sua
atualizacao - ou seja, € no encontro entre corpos
que estes podem ascender e afetar, sejam esses
humanos ou nao humanos. Esse plano de virtuali-
dade, por sua natureza, nao € passivel de leituras
prévias; ele s6 pode ser visto por suas inscrigdes,
afetacao dos corpos em um dado espaco ou por
seu movimento. Assim, € impossivel uma previsao
ou meta-analise dos efeitos dos afetos. Isso por-
que, por serem de origem virtual e de ascensao
incerta, os afetos se destacam por seu excesso
- pela impossibilidade de demarcagao de quais
seriam seus limites de afetacao e materializacao.

Dessa forma, por mais que existam tentativas
de restringir as possibilidades produtivas dos
afetos - efetuadas especialmente com o objetivo
de circulacao do capital e de suas condicdes de
producao e reprodugao (incluindo sexuais, raciais
e de género), essa producao € composta pelo
que se chama de “trabalho afetivo”: trabalhadores
e (especialmente) trabalhadoras que tém como
objetivo a (tentativa de) sistematizacao dos afetos
em pensamentos e sentimentos prée-determina-
dos (chamados de “agenciamentos”). O objetivo &
molda-los exercendo um certo tipo de controle
subjetivante, restringindo as possibilidades de
atualizacao, materializacao e inscricao dos afetos
em desejo (Hardt; Negri, 2001).

Essa percepcao dos afetos como centrais
para a leitura de fendmenos sociais € nomeada
como “virada afetiva" das ciéncias sociais — uma
compreensao pos-antropocéntrica de produgao
de materialidade, desejo e culturas. Esta virada
baseia-se especialmente na negacao de uma
metanarrativa ideoldgica / imaginaria, e na pro-
dugao de um mapa de possiveis movimentos e

possibilidades dos afetos, que indicam outras
relagcdes sem nunca compreender (ou ainda
ativamente rejeitando) uma compreensao de
totalidade analitica. Ela costuma incluir uma
quantidade bastante extensa e heterogénea de
compreensoes baseadas no pos-antropocentris-
mo, nas relagdes nao hierarquicas entre humanos
e nao humanos, visto que o centro seria o que
chamamos de redes de “afetacao”

O foco dessas analises provéem de uma ten-
tativa de livrar-se da maneira epistemologica e
ontolégica dos circuitos de reproducao do capital
e das suas bases. Assim, diferengas promovidas
por essas necessidades, como humano e nao
humano, cultural e natural, organico e artifi-
cial, racional e sentimental e - especialmente
- individual e coletivo, nao mais organizam as
analises, abrindo espaco para a promogao de
novas composigoes e ressignificacdes - novos
agenciamentos para fora dos circuitos afetivos
de producao do capital (Clough; Halley, 2007)

Embora a compreensao de “trabalhos afetivos”
costume pairar sob identidades tipicamente Li-
gadas a mulheres (maes, esposas) ou profissdes
cuidadoras (area da saude, secretariaslos]), a area
de arte e entretenimento tambem & considerada
como um “trabalho afetivo” devido a sua funcao
de organizacao de sentimentos e ideias.? Segundo
Amaral e Grohmann (2020), no caso especifico da
pesquisa sobre comunicacao e musica no Brasil, a
nocao de trabalho constitui um de seus aspectos
materiais, embora a palavra em si apareca muito
pouco nas publicagoes.

O circuito afetivo de uma “diversao” é clas-
sicamente encampado por Theodore Adorno
(2002), que retrata produtos culturais que tém
como objetivo constituir uma instancia afeti-
vo-sentimental cujo desejo é o “escapismo” e
a repeticao das mesmas técnicas contidas em
seus espacos laborais, no objetivo de manter as
instancias reprodutivas do capital.

Contudo, a musica enquanto objeto acaba
tornando-se uma escolha relevante e diferencia-

3 Em um outro registro, Duffy (2017) discute o trabalho de influenciadoras digitais como “trabalho aspiracional’, uma vez que gera um
tipo de conexao com as audiéncias em que o trabalho produzido nas materialidades das plataformas digitais elabora um tipo de identi-

ficacdo para o desejo de também ser parte daquele circuito.
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da do ponto de vista afetivo. Isso ocorre devido
a dificuldade de mensurar subjetivamente sua
experiéncia. Tentativas de compreender a musica
de maneira simbolica, como nos estudos cul-
turais, ou sob uma perspectiva exclusivamente
ideologica, como pela escola de Frankfurt, mos-
tram-se reducionistas, tomando em consideragao
a centralidade que estas costumam dar as letras,
contextos sociais ou posi¢oes estratégicas dentro
das industrias culturais.

Embora tais analises sejam valiosas em instan-
cias politicas, elas nao dao conta da compreensao
da musica em seus efeitos da vibragao, melodia
e ritmo, bem como sua inscricao no encontro
com os corpos dos sujeitos e nas instancias ge-
ograficas onde esses corpos se encontram - em
suas casas, em festas, em cenas culturais etc.
(Thompson; Biddle, 2013). A vibragao da musica,
frequentemente traduzida em efeitos corporeos
(arrepios, danca, postura, movimento) acaba
instaurando efeitos intersubjetivos de afetos que
circulam entre os corpos.

A producao de ondas de som, ritmos e me-
lodias promovem uma corporificacao diferen-
cial, promovendo relagdes de materializagao
de desejos e sentimentos coletivos que operam
diretamente no encontro do corpo-onda com o
corpo dos sujeitos. A construcao de sentido nao
pelas manifestagdes tipicamente compreendi-
das como tal (fala, vestimentas, posicao social),
mas por coabitacao afetiva e vivéncia coletiva
da presenca vibratoria sonora e de suas mani-
festagdes afetivas no corpo traz entao as cenas
musicais corporificacées e producdes singulares
(Henriques, 2015).

As materialidades da musica apresentam-
-se tanto enquanto concretudes dos sujeitos
sociais e historicos quanto as materialidades
das proprias midias e suas interrelacdes mais
diversas -embora esse didlogo seja, de certo
modo, um ponto cego na pesquisa em co-
municacao (Amaral; Grohmann, 2020, p. 340).

Assim, podemos compreender como um “tra-
balho afetivo” pode ser considerado nao apenas
uma instancia que visa manter “circuitos afetivos”
ligados a reproducao do capital, mas também
como uma ferramenta para o questionamen-

to dessas. Se compreendermos que circuitos
afetivos viciados, produtores de identidades de
“normalidade” - como as de género, sexualidade,
raca e pertencimento nacional - sao de extrema
importancia para manutencao capitalista (Ber-
lant, 2010), o trabalho na efetividade de espacos
contra-heteronormativos com centralidade na
musica e na vibracao abre uma rearticulacao
possivel para outros efeitos afetivos e das rela-
coes entre corpos e inter-corpos. Estas rearti-
culagdes possibilitam leituras nao normativas,
promovendo formas diferenciais de subjetivacao
e acesso a relagdes pensadas inicialmente como
impossiveis ou paradoxais, mas que aparecem
devido aos agenciamentos promovidos nessas
cenas afetivas.

Festas, corporalidades, espacos da
cidade

O universo das festas que utilizam espacgos
publicos e semipublicos (Delgado, 2007) das
cidades tem ganhado relevancia social e acadé-
mica nos ultimos anos. Sao bastante conhecidos
os trabalhos pioneiros advindos dos estudos
culturais (Hebdige, 1979; Hall; Jefferson, 2006;) e
pos-subculturais (Thornton, 1996; Amaral, 2008)
que dos anos 1970/1980 em diante vém anali-
sando os ambientes festivos e/ou musicais de
agrupamentos juvenis que fazem das socialida-
des e identidades ligadas a classe, género/se-
xualidade, raca/etnia, geracao, capital simbdlico,
entre outros, um importante elemento para que
dimensdes ludicas, afetuais e de pertencimento
se coadunem.

Nas ultimas trés décadas, a nocao de cena
musical (Straw, 2006; Bennet; Peterson, 2004; S3;
Janotti Jr., 2013) tem servido como eixo conceitual
e analitico importante para refletir sobre conjun-
tos de atividades socioculturais mais ou menos
organizados que tém nas culturas urbanas um
forte componente de construcao. As cenas sao
erigidas em torno da musica e suas sonoridades
e performances, dangas, estéticas, indumentarias,
como também se articulam aos gostos, estilos
de vida e socialidades, configurando territorios
da cidade em torno de dinamicas de producao
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e consumo cultural/musical que extrapolam
demarcacoes fixas. Cena musical, assim, en-
tendida como instrumento conceitual/analitico
privilegiado para os estudos de comunicacao e
musica que pensam - entre outros aspectos - os
sentidos das espacialidades urbanas vinculados
as praticas musicais, articuladas em maior ou
menor medida a institucionalidades (politicas
publicas, 6rgaos de regulagao urbana) e espacos
como casas noturnas, bares e pequenos palcos
que fomentam a criagao, difusao, circulagao e
ativacao de redes e nos de pessoas, sonoridades,
ideias e economias, ampliando-se, ainda, para
seus potenciais politicos ligados a ocupacao de
locais da cidade, usos e afirmacoes de identida-
des e corporalidades alternativas ou dissidentes.

Nos ultimos anos, ganham relevo abordagens
sobre festas e outras manifestacées sonoro-mu-
sicais que se articulam com questoes referentes
as identidades e renovados usos da cidade“.
Polivanov e Medeiros (2020) fazem uma revisao
bibliografica dos trabalhos - ainda escassos - so-
bre a questao das mulheres nas cenas eletronicas,
sobretudo em cidades do Norte Global, como
Manchester (Hutton, 2006), New York (Pini, 2001),
Montreal (Abtan, 2016), entre outras, e apresentam
0s casos de Montreal e do Rio de Janeiro.

Seja em festas urbanas de rua que se cons-
tituem a partir de agdes contestadoras das ten-
sdes urbanas na construcao de novas aliancas
na cidade do Rio de Janeiro (Barroso, 2022); em
festas que evidenciam sentidos, estéticas e va-
lores sobre as reconfiguragdes das identidades
raciais e performatizacées de género postos
em circulacao, como as festas Batekoo em Sao
Paulo (Oliveira, 2022); ou em praticas musicais
que articulam formas de organizagao social de
mulheres cis, pessoas nao binarias e homens
trans através da percussao e da conexao cole-
tiva com a musica, como o coletivo Batuka, em
Buenos Aires/Argentina (Liska, 2022).

No que se refere especificamente as festas de
musica eletronica de pista no Brasil, esta cena se
desenvolveu desde os anos 1980-90 em clubes

noturnos de maneira mais expressiva em cidades
como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Porto Alegre e
Recife, entre outras. Esse movimento consolidou
uma cena clubber, com muitas bifurcacdes e
desdobramentos (Sa, 2003; Assef, 2010; Braga,
2018; Amaral, 2018, Neves; Silva, 2018). A partir do
inicio da década de 2010, pode-se perceber uma
centralidade - dentro da cena eletronica - de uma
busca por espacos festivos alternativos, frente aos
modelos mais hegemédnicos da cena dos clubes
na década de 2000 (Braga, 2018). Chamadas
por muitos dos DJs, artistas, frequentadores e
produtores como “festas de rua’ (Braga, 2018;
Pereira; Gheirart, 2023), foi se elaborando uma
certa renovacao da cena de musica eletrénica de
pista, em que festas itinerantes passaram a ser
produzidas por coletivos artisticos (com maior ou
menor ligagdo com movimentos e pautas liga-
das a raga/etnia, género/sexualidade e classe),
pouco investimento, formas colaborativas de
producao (transporte, cenografia, iluminacgao,
organizacao, discotecagem, performances etc.)
e utilizacao de ruas, pragas, tuneis da cidade,
galpdes e estacionamentos.

Foi se estabelecendo uma cena ou circuito de
festas de musica eletrénica em ruas e demais
espacgos publicos, e até em areas consideradas
abandonadas das cidades, ocupando exatamente
as chamadas “fraturas” urbanas (Pereira; Gheirart,
2023) e atribuindo-lhes novos sentidos. Em geral,
essas festas tém em comum uma busca pela ex-
perimentacao musical/eletronica e a centralidade
da musica e sua dimensao comunicacional e afe-
tiva nos meios urbanos (Herschmann; Fernandes,
2014). Esses eventos reunem pessoas para dangar,
performar seus corpos e identidades e construir
vinculos, pertencgas, socialidades e modos de
estar juntos nas metropoles. Esse movimento
nao exclui os sentidos politicos que emergem
nesses espacos; ao contrario, articula-se com
eles, acentuando as lutas por resisténcias e ree-
xisténcias de identidades e de grupos dissidentes.
Ademais, envolve a reivindicagao dos espagos
da cidade, seus usos, ocupacoes e visibilidades.

4 Nao se trata aqui de um levantamento exaustivo de todos os trabalhos que tém se debrugado sobre esta articulagcao tematica. Ape-
nas referendamos algumas reflexdes que nos ajudam a perceber este viés analitico na América Latina.
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Em Sao Paulo, festas como Mamba Negra,
CapslLock, Autonoma A-Temporaria, Vampire Haus,
Blum, entre muitas outras, construiram uma cena
de musica eletrénica independente - na autode-
finicdo dos proprios atores - a qual, de maneira
conflitiva e também negociada, se estabeleceu
por toda a década de 2010 e trouxe importantes
discussodes sobre as cenas musicais mais alter-
nativas, politicas publicas de cultura, regulagoes
e usos dos espacos publicos da cidade (Pereira;
Gheirart, 2023). Também em Belo Horizonte/MG,
percebem-se as movimentagoes desta nova cena
que nasceu “‘com forte influéncia das ocupagoes
populares e festivas que emergiram e se fortale-
ceram’ (Cortez; Siqueira, 2022, p. 89) a partir dos
movimentos politicos contestatorios em todo o
Brasilem 2013 e que “também se articulam junto
as mobilizacdes do carnaval de rua”. Desde 2015,
coletivos como Masterplano, 1010 e Mientras
Dura vém produzindo festas naquela cidade
em espacos publicos e/ou fora de clubes, nas
quais vinculam musica eletrénica, intervencoes
visuais, performances artisticas e "discurso de
empoderamento de mulheres, pessoas negras
e LGBTQIA+" (Cortez; Siqueira, 2022, p. QO0).

Em Porto Alegre/RS, a cena de musica ele-
tronica passou por transformacdes analogas as
outras cidades do pais tendo inicio nos anos 1990
em festas realizadas tanto em locais fechados
como galpdes de fabricas abandonados e clubes,
como raves em lugares abertos - como mostra a
ethografia de Fontanari (2003) - para finalmente
passar para as festas de rua produzidas por cole-
tivos constituidos por grupos minorizados (Cor-
dova; Bernardo, 2023), objeto de nossa analise.

Ao acionarem questoes relacionadas as iden-
tidades, estas festas nos colocam frente ao tema
dos corpos e das corporalidades - as construcoes
de sentidos, praticas e sensibilidades sociocul-
turais dos corpos em acao como construtores
de agéncias, identidades, subjetividades e es-
téticas (Marmol; Roa, 2020) - como importante
fendmeno de analise. Corpos aqui entendidos em
uma perspectiva foucaultiana de “relacdes es-
tratégicas” que compreendem formas de poder,
gestao e controle por parte de normatividades e

instituicdes, mas que nao deixam de comportar
também contrapoderes, fissuras, linhas de fuga
e resisténcias (Fernandez, 2013; Valenzuela Arce,
2009). Corpos pensados como mediacao (Lin-
don, 2012), articulando de maneira ambivalente
processos tanto de controle, normalizacao e
sujeicao, como de liberdade, transgressao e re-
sisténcia. Valenzuela Arce (2009) complementa
esta abordagem com um foco nos corpos juvenis
a partir das nocoes de biopoderes e biorresis-
téncias, mostrando-os como elementos vitais e
estratégicos para esse grupo, a partir dos quais
buscam reconhecimento e relagdes de pertenca.

Desta maneira, os corpos se compdéem em
modalidades diversas, seja em suas dimensoes
singulares ou coletivas. Nesta dimensao coletiva -
que Fernandez (2013, p. 21-22) chama de situagdes
‘entre os corpos”, ou seja, um acionamento da
poténcia dos corpos em suas formas de interagao
em mobilizagcdes, marchas de protestos ou festas
- é que se constroem afecgodes, as quais colocam
em jogo “corporalidades em acao’, inventando
“sequéncias maquinicas" de grande dinamismo
e potencial coletivo. Em uma compreensao que
se apoia na leitura deleuziana da nogao de afeto
e corpo advinda do pensamento spinoziano, a
autora sublinha a poténcia de agao liberada pelas
intensidades coletivas que se viabilizam “entre
corpos’, isto é, nos afetos - como capacidade
de afetar e ser afetado - que situagdes como as
festas aqui analisadas podem constituir.

Frente aos biopoderes normativos, governa-
mentais ou morais, 0 uso dos corpos se coloca
como forma de elaboracao de biorresisténcias
(Valenzuela Arce, 2009) por intermedio de multi-
plas formas de significa-los, seja pelas indumen-
tarias e demais estetizagdes ou pela assungao das
sexualidades e géneros vistos como dissidentes,
enfatizando a agéncia coletiva dos sujeitos, suas
possibilidades de construir processos de sub-
jetivacao que tém centralidade no corpo, seus
usos e sua capacidade de afetar e ser afetado.

Por serem realizadas em espagos publicos,
semipublicos (Delgado, 2007) ou coletivos (Caiafa,
2003; Pereira et al., 2021) da cidade, esta renovada
cena de musica eletronica também nos coloca
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frente as questdes que envolvem as dimensodes
espaciais do social e do urbano, elaborando o
que Lindon (2012) nomeia como uma abordagem
‘betweenness” que articula uma configuracao
mutua da cidade e dos corpos em agao.

Cabe lembrar que, para além da urbe e seus
espacos pensados pela ordem do Estado, das
instituicoes e das dimensdes macroestruturais de
poder e de desigualdades, a cidade € tambéem
feita pelas logicas dos usos e apropriacdes de
seus sujeitos e grupos, sempre em disputa e
negociacao. As reflexdes advindas da geografia
cultural (Massey, 2008) nos ajudam a perceber
0 espaco e o territorio em suas dimensoes de-
siguais de poder e no quanto tém efeitos sobre
a posicao social dos sujeitos.

Em uma reflexao que entende tanto a ordem
e a disciplinarizacao dos espacos quanto as suas
formas de ocupacao, reinvindicagao e ressigni-
ficacao em uma dinamica constante de poder e
apropriacao, tem-se a construcao da dimensao
espacial como trama das experiéncias vividas,
disputadas e negociadas. Como sugere Massey
(2008), 0 espaco precisa ser entendido tanto
em suas dimensdes de poder como em suas
possibilidades de apresentacao e visibilizacao
da diferencga, pluralidade e heterogeneidade.
Em concordancia com a autora, enfatizamos a
importancia da dimensao espacial para pensar
as cidades, suas interdicdes e barreiras, mas
também seus usos e as diversas estratégias de
resisténcia, as quais podem ter na espacialidade
a possibilidade da construcao de heterotopias.

Nesse sentido, os coletivos e as festas de mu-
sica eletronica salientam sua dimensao politica,
uma vez que evidenciam identidades dissidentes,
Seus Corpos em agao e o uso de espacgos publi-
cos e semipublicos da cidade; estes territorios
apropriados e ocupados por festas e atividades
musicais tornam-se locais de usos, sentidos de
pertenca partilhadas, vinculagdes, encontros,
elaboracdes de identidades e possibilidades de
desenvolvimento de carreiras ligadas as cenas
musicais. Compreendemos essas agdées como

5 O nome desse club fazia referéncia a cantora de MPB Elis Regina.

possibilidade de novas dimensodes performativas
da politica (Butler, 2010), ainda que mais efémeras
ou em forma de brechas e fissuras no cotidiano.
Cabe lembrar a reflexao proposta por Milton
Santos (2017) a respeito das cidades e da natureza
dos espacos. O autor define “zonas luminosas”
e "zonas opacas"’, ambas articuladas respectiva-
mente aqueles espacos urbanos com maior ou
menor densidade técnica, financeira e informa-
cional, sinalizando que estariam mais ou menos
aptas a atrair capitais, atividades econdmicas e
visibilidade. Os espacos turisticos e empresariais,
por exemplo, seriam considerados zonas lumi-
nosas; e as areas degradadas ou denominadas
violentas, por sua vez, seriam zonas opacas.
Cidades globais caracterizadas pela expulsao
dos subalternizados - pobres, negros, dissidén-
cias sexuais e de género - das areas centrais para
as bordas e periferias, reforcam a existéncia dessa
logica capitalista de ampliacao das zonas opacas,
como modelo hegeménico de planejamento
urbano. Destacam-se, nesse cenario, a ocupagao
€ a apropriagao das zonas luminosas do centro
da cidade pelos jovens das festas, como a T,
que, com suas manifestagdes, atribuem sentidos
outros as pracgas, ruas e outros territorios.

“Longe demais das capitais™:
recapitulando a cena eletrénica de
Porto Alegre

Antes de falarmos das festas de rua € impor-
tante contextualizarmos que a cena de musica
eletronica de Porto Alegre viveu diversas ondas.
Ha divergéncias sobre possiveis inicios da “cena’,
mas de acordo com a “histéria nativa" e mitica
contada através de quem viveu a cena e dos
colaboradores da pesquisa de Fontanari (2003),
0s relatos datam de 1991 ou 1992 como uma
festa que reuniu em torno de 50 pessoas em
um club chamado Porto de Elis.> No entanto, é
de discussao comum entre quem viveu a cena
dos anos 1990 que 1993 seja 0 ano em que Porto
Alegre efetivamente entra no circuito da musica
eletronica do pais com a realizagdo da LM Party,
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que trouxe ao pais apresentagdes dos artistas
internacionais Moby e Altern8.

Na metade dos anos 1990, a efervescéncia das
raves e festas difundiu a cultura clubber - bem
como subgéneros como techno, house, trance,
entre outros - em alguns lugares da cidade, o
que também se alinha com um certo declinio
da popularidade do chamado “rock gaucho”
produzido na regiao. O rock gaucho, como uma
faceta a parte e especifica do chamado BRock
(rock brasileiro), cujas origens remontam a de-
cada de 1970, teve seu auge nos 1980, com sua
identidade bastante marcada pelas sonoridades
que mesclam as sonoridades do punk rock e da
new wave a letras irbnicas que revelam a uma
linguagem propria dos jovens da cidade (Govari,
2020), destoando dos principios estéticos da
cultura da musica eletronica.

E importante destacar que muitos dos frequen-
tadores da cena eletrénica porto-alegrense do
inicio dos anos 1990 vinham ou eram frequenta-
dores da cena do rock alternativo/indie rock. A
cultura clubber (Thornton, 1996) chega inicialmen-
te a cidade através de trocas de discos trazidos
de viagens e ideias entre DJs e frequentadores
das festas cujo perfil era eminentemente branco,
cishetero, classe media/alta e universitario, ape-
sar de ja termos aqui pessoas com outras identi-
dades de género, chamadas naquele momento
pela sigla GLS (Gays, Lésbicas e Simpatizantes).®

De acordo com Fontanari (2003), nos anos 1990
havia um perfil bastante delimitado em jovens
estudantes universitarios de comunicacao das
duas maiores universidades da cidade: FABICO/
UFRGS e FAMECOS/PUCRS?. As pessoas que se
tornaram influentes na cena naquele periodo em
grande parte tinham acesso a viagens, tanto para
o exterior quanto para Sao Paulo - considerada
cidade modelo de sucesso para a cena no Brasil.
No entanto, mesmo mantendo relacdes com a
maior cidade do pais, os participantes da cena

ainda se dirigiam a mesma a partir da ideia de
‘provincia” ou “colénia’, tanto como uma forma
de identificacao regional quanto com desdem,
aqui em dialogo com a cena do rock gaucho.

A ideia de “provincia’, de periferia, de regiao
€ usada num sentido paradoxal. Ao mesmo
tempo que se utiliza a nocao de “provincia”
para se referir a cena local, se pensa esta como
conectada ao restante do mundo. A “nossa”
cultura também € a que vem de fora e a “ca-
pital dos gauchos’, da qual “vamos tomando
conta’, € a cidade onde nascemos (Fontanari,
2003, p. 64).

Por outro lado, se o rock gaucho era tratado
pelaimprensa e pela midia mais como uma cena
cuja identidade era atrelada a cidade (Bonfim,
2016; Govari, 2020), 0 mesmo nao acontecia com
a musica eletrdnica, que era abordada a partir da
questao do uso de drogas. As midias proprias da
cena em si(webzines, foruns de internet), focavam
na ideia de comunidade e do chamado PL.UR -
Peace, Love, Unity, Respect, que constituia parte
do que os atores da cena e pesquisadores como
Garcia (2020) chamam de “vibe".

Outro ponto interessante desse periodo inicial
esta relacionado aos meios de comunicacao,
especialmente a internet. Dado o perfil da maioria
dos participantes dessa cena - estudantes e jo-
vens de classe média ou alta - que ja possuiam
acesso a internet naquele momento em que ela
ainda nao era tao popular no Brasil, entende-se
que a internet foi central para a disseminacao da
cultura clubber e divulgacao dos eventos (Fon-
tanari, 2003), além do senso de comunidade em
ambientes e foruns virtuais como o canal #Tecno-
-RS do MIRC, o e-zine E-ar (Electronic Alternative
Resistance)® e em um segundo momento, sites
como o Poavibe (depois Poabeat), em uma época
anterior a formacao dos sites de redes sociais e
plataformas digitais tal como entendemos hoje.

Durante esse periodo, a maior parte das festas
acontecia nas regides centrais da cidade entre os

& As entrevistas da pesquisa de Fontanari (2003) j& demonstram que mesmo nesse momento ja havia discussdes sobre género, etnia
e classe social com a participacao de pessoas das classes trabalhadoras, de outros géneros que nao heterossexuais e nao brancas,
embora ainda de forma muito incipiente. Em relacdo as questdes de género, muitos revelaram que a participacdo na cena os ajudou na

“saida do armario” e na construcao de suas identidades

7 Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagao da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e Faculdade dos Meios de Comunica-

cao da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul.

8 O E-ar foi um fanzine eletrénico (e-zine) enviado por e-mail e produzido de forma amadora por integrantes da cena.
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bairros Centro Historico, Bomfim, Independéncia e
Cidade Baixa, ou mais para a zona sul, mas ainda
amargem do lago Guaiba, conforme a cartografia
de Fontanari (2003). Geograficamente, o centro
de Porto Alegre, nao se encontra no meio da
cidade e sim ao longo do lago (que os gedgrafos
anteriormente categorizaram como rio e estuario),
portanto a vida boémia da cidade sempre teve
essa forte articulacdo com o territério em volta
da agua doce e do porto.

Ao final dos anos 1990 e a virada para anos
2000, comegou um processo de profissionaliza-
cao da “cena eletronica” amadora, com a criacao
de produtoras de eventos, agéncias e formacao
de DJs e produtores e raves cada vez maiores
atingindo outros tipos de publicos. As relacdes
com os eventos e feiras de moda alternativa
como o Mix Bazar e a musica eletrénica saindo
das pistas e da internet e tocando nas radios,
possibilitou ainda mais a popularizacao, bem
como a ampliacao dos proprios eventos, tra-
zendo consigo complexidades e contradi¢cdes
em torno desse movimento e mais adiante uma
certa saturacao com a diminuicao do numero
de festas, cujos valores cobrados aumentavam
proporcionalmente com a mudanca do perfil do
publico.

Nos anos 2000, com a ascensao dos subgé-
neros musicais com batidas mais quebradas
como breakbeats, jungle e drum n' bass, a festa
itinerante Quarta Quebrada passou a ganhar
destaque e trouxe DJs e frequentadores pretos
em seu inicio, uma vez que esses subgéneros
tém origens nas periferias. Na metade dos anos
2000, DJs como Eduardo Herrera - que se mudou
para Londres - e Fabricio Pecanha - que se torna
famoso no circuito mainstream e se muda para
Santa Catarina — deixam a cidade. Nesse periodo,
também ha uma retomada de outros géneros
e estilos de festas ora voltadas a nostalgia dos
anos 1980 ou a bandas cover de pop rock; ora
focadas na musica das divas pop, ora focadas
no indie rock (Amaral; Sartori, 2017).

Os anos 2010 foram aqueles em que a cena

9 Disponivel em: https:.//kinobeat.com. Acesso em: 31 maio 2023.

eletrénica de Porto Alegre se reduziu a poucas
festas mais articuladas com o cenario das artes
visuais e audiovisuais, além de uma relagcao
com diferentes estéticas alternativas e politicas
publicas. Destacamos, entre as iniciativas de
reexisténcias, o festival Kino Beat.

O projeto Kino Beat Festival® foi criado em 2009
por Gabriel Cevallos, como Mostra Kino Beat de
filmes relacionados a musica, na Sala P.F Gastal
da Usina do Gasdmetro, em parceria com a
Coordenacao de Cinema, Video e Fotografia da
Secretaria de Cultura de Porto Alegre. Desde
entdo, o projeto se transformou e incorporou
novas linguagens e formatos a cada ano®.

O Kino Beat Festival manteve um foco mais
experimental tendo ampliado a questao da mu-
sica eletronica de pista para outros ambientes,
como residéncias artisticas, e se mantem em
atividade na cidade. O Kino Beat fica em um
entrelugar, mas ainda eminentemente marcado
por uma producao focada em um publico classe
média ou alta, universitario e branco. Os esparsos
eventos relacionados a musica eletrénica ou eram
focados em grandes festas do circuito mains-
tream ou a nostalgia dos anos 1990. A questao
das tecnologias - uma das tematicas centrais
da musica eletronica desde seu principio — e
do audiovisual continua fazendo parte de sua
constituicao na cidade.

Na segunda metade dos anos 2010, com a
popularizacao das tecnologias de producao ca-
seira, a cena eletrénica de Porto Alegre - e regiao
metropolitana - se virtualiza e a producao de
subgéneros como vaporwave, futurefunk, trap
entre outros emerge em sua divulgacao atraves
das plataformas digitais. A cena vive menos nas
ruas e nos clubs e mais nas performances em
e nas redes, conforme relatado na pesquisa de
Conter (2016). As transformacdes da cena nesse
periodo sao tecnologicas, sociais, geracionais,
modelando um novo circuito de produtores e
audiéncias que nao fazem parte da regiao central
da cidade, mas dos seus arredores e periferias,
e a insercao de outras estéticas e identidades
de classe social e de género com uma presen-

©  Disponivel em: https:/kinobeat.com/sobre. Acesso em: 31 maio 2023.
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ca levemente maior de mulheres, mas ainda
minoritaria em termos raciais (Conter e Sartori,
2019). Os pesquisadores tambem observaram
que esteticamente sao poucas mencgdes a cida-
de ou a identidade regional nessas produgoes
sonoras e audiovisuais, optando por referéncias
transnacionais e a criticas ao capitalismo.

A partir desse periodo, a organizacao de festas
de rua se tornou mais complexa devido a uma
sucessao de gestdes municipais ligadas a gover-
nos conservadores cujas legislagdes afetaram
profundamente a vida noturna da cidade e as
nocgoes de ocupagdes dos espagos publicos até
chegarmos nos anos iniciais da década de 2020,
ganhando mais espago no periodo pos-pandemia.

5 anos de Coletivo T: festa como
ato politico e as mudanc¢as na cena
eletronica de Porto Alegre

O Coletivo T, criado na cidade de Porto Alegre,
no Rio Grande do Sul, em 2018, &€ formado por DJs,
performers e produtores TLGBQIA+, dos quais 75%
se identificam como pessoas trans e/ou traves-
tis. O grupo surgiu com o objetivo de fomentar
a insercao de profissionais TLGBQIA+ na cena
da musica eletronica de Porto Alegre. O foco do
Coletivo T se deu por um histérico apagamento
de pessoas TLGBQIA+ nas festas organizadas por
outros coletivos, bem como da necessidade de
criar um espago seguro para que pessoas dis-
sidentes pudessem ocupar, se expressar e ser
integralmente ouvidas e respeitadas.

Além da organizacao de festas, o coletivo criou
aTREC, uma subdivisdo que atua como gravado-
ra independente. No primeiro langamento, foram
reunidos 20 artistas TLGBQIA+ latino-americanos
em uma coletanea chamada VITAMINA T. Além
desse trabalho, também foi lancado o album
Tramoia, com faixas de quatro artistas do coletivo.
A realizacao teve apoio da cerveja Beck's.

No ano de 2023, o Coletivo T completou 5 anos
de existéncia e, para marcar a data, organizou um

evento chamado “Jardim T. 5 anos de travessia” A
celebracao ocorreu em dois domingos no més de
abril, no Jardim Lutzenberger da Casa de Cultura
Mario Quintana (CCMQ), localizada no centro de
Porto Alegre. A realizagao do evento foi viabilizada
por meio da chamada aberta para artistas trans,
promovida pela CCMQ, instituicao vinculada a
Secretaria de Estado da Cultura (Sedac), com o
intuito de dar visibilidade a causa trans. A ideali-
zacao ficou a cargo de Pétrus Vargas, conhecido
artisticamente como PV5000, um dos fundadores
do Coletivo T.

Neste trabalho, focamos na primeira data do
evento, que ocorreu em 23 de abril, a partir das
17h com uma roda de conversas sobre produgao
de eventos e a cena eletrénica em Porto Alegre,
com os DJs Nogayra e PV5000, aléem de outros
integrantes do coletivo que estavam presentes.
A partir das 19h, os DJs fizeram a discotecagem
da festa, que se encerrou as 22h. Na parte inicial,
a comunicadora Isa Blame conduziu a conversa,
fazendo perguntas para os integrantes do Cole-
tivo T responderem.

O evento se iniciou antes do anoitecer, algo
que foi mencionado por Pétrus como importante
para o coletivo, pois, a oportunidade de ocupar
um espaco publico durante o dia para falar sobre
producao cultural € muito rara para a comunidade
TLGBQIA+, especialmente para as pessoas trans.
Geralmente, esses grupos s6 encontram espaco
na noite, nas festas, tendo os seus saberes invi-
sibilizados e o espaco de fala hegado. Durante a
roda de conversa, surgiram diferentes tematicas
que iremos aprofundar aqui: o inicio das festas, a
construcao de identidade, as mudancas na cena
eletronica a partir da festa como ato politico, o
primeiro evento de rua e as referéncias sonoras.

Pétrus Vargas (DJ PV5000) conta que iniciou
o coletivo T em 2018, junto de Bruno Louzada
(DJ Baroque Angel), produzindo uma festa no
4° distrito®, com diversas performances e DJs.
No entanto, acabaram ficando com uma grande

 Antigo polo industrial de Porto Alegre, onde estao hoje os bairros Floresta, Farrapos, Humaita, Marcilio Dias, Navegantes e Sao Ge-
raldo na zona nordeste. Por conta de alagamentos, as industrias foram desocupando o local. Posteriormente, os antigos galpdes e as
fabricas abandonadas passaram a ser ocupadas para realizacao de festas. Atualmente, a regiao passa por um processo de gentrificacao
por conta de um plano de revitalizacao, criado pela prefeitura da cidade, que e focado em populagdes com maior renda. Bonfim e Amaral

(2017) observaram o inicio desse processo de gentrificagao.
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divida, pois ainda nao tinham experiéncia com
producao de eventos, o que fez que eles deci-
dissem parar com as festas por um tempo. Em
2019, experimentaram voltar com os eventos,
no entanto, em proporgdes bem menores, com
festas pequenas. Antes do processo de gentri-
ficacao, as fabricas abandonadas do 4° distrito
sediaram as primeiras festas. T. Pétrus conta que
uma das festas chegou a ocorrer em uma cozinha
industrial, dentro de onde, antigamente, ficava
uma fabrica de remédios.

Aos poucos foram entrando outros integrantes
no coletivo. Bruno explica que foi nesse periodo
que comegaram a compreender o que queriam
dizer com a festa e o caminho que pretendiam
seguir visualmente, passando a trabalhar com o
designer Librae, que permanece construindo a
identidade visual do coletivo. Posteriormente, sur-
giu a multiartista cearense Isabela Pereira (Bela),
que passou a fazer parte do coletivo e a morar
em Porto Alegre, onde comecgou a tocar como
DJ. Pouco depois, Una (DJ Nogayra) juntou-se
ao coletivo. Todas as pessoas mencionadas sao
trans. Assim foi sendo construida a identidade da
T como coletivo e dos seus integrantes, coleti-
vamente, conforme destaca Pétrus:

Eu transicionei quando ja fazia parte da T,
entao é muito louco que os coletivos que tu
faz parte, eles vao mudando contigo e tu vai
mudando com eles. Eu acho que € a poténcia
de um coletivo.. E muito louco tu se encontrar
dentro da identidade dos outros, ta ligado. Eu
acho que isso aconteceu muito comigo, tipo,
de tu ta num espaco onde existem poucas
identidades e dai tu comecar a descobrir outras
e comecar a se descobrir a partir do outro, ne.
E euacho que a T foi muito esse teto, a gente
foi se descobrindo um a partir do outro (Vargas,
2023, informacao verbal).®2

No trecho acima, Pétrus destaca o quanto o co-
letivo 0 ajudou a construir a sua propria identidade
de género, a partir da relagdo com outras pessoas
trans. No encontro com outras identidades, o DJ
passou a enxergar-se € a compreender-se como
homem trans. Portanto, ao mesmo tempo em

que a identidade de um coletivo é construida
e transformada pelas pessoas que fazem parte
dele, tais pessoas tambem tém as suas identida-
des construidas e transformadas pelo coletivo.

Essa constituicao das identidades reflete-se
na producao de eventos, ja que a festa possui
um carater politico, pois possibilita que dife-
rentes corpos e identidades, antes apagados e
marginalizados, habitem os espacgos da cidade.
Além disso, tais eventos nao apenas ocupam a
cena eletrénica de Porto Alegre, como tambem
a transformam. Essa transformacao teve inicio
antes da criagao do Coletivo T. Pétrus conta que,
em 2017, o coletivo de mulheres do qual fazia
parte, chamado Greta, comecgou a incluir a “lista
trans” nas festas, algo que ja ocorria em eventos
de Sao Paulo.

E ai, nessa primeira festa da Greta, eu conheci
a Marine, que é uma fotografa, e a Isabela,
que foi essa mina que entrou depois na T. E
elas, duas minas trans, bem mais novas que a
gente, elas chegaram e falaram “meu, a gente
SO veio porque vocés botaram essa lista, por-
que a gente vé que rola em varios lugares e
s6 agora voceés se ligaram, mas a gente veio
aqui falar pra vocés que isso € massa. E ai a
gente comecou a ficar amigo delas, ta ligado.
Ai a gente comecou a trocar e tal, ai a Marine
entrou pra Greta e falou “ta, seguinte, agora
eu vou fazer a lista, agora vai ser uma trava
fazendo umalista trans” E ai, na segunda Greta
tinha tipo dez pessoas trans. Caralho, ta ligado,
eu nem sabia que isso ai tudo existia em POA
naquela época. E ai, hoje em dia, a gente vé
que as pessoas trans, elas gostam de ta no
espaco. Porque ndo é mais um espaco hostil,
porque meu, quando tu ta sozinho no ambiente
é ruim, ta ligado. E ruim ser a Unica pinta trans
no ambiente, ainda mais sendo ambiente de
musica eletrénica, nem cabeisso (Vargas, 2023,
informacgao verbal).’3

A lista trans € um exemplo de iniciativa que
possibilitou a entrada de outras identidades
em festas que tinham publico majoritariamente
cisgénero e heterossexual, modificando a cena
eletronica da cidade. Pétrus conta que quando
comecou a ir em festas, em 2015, ja havia cole-
tivos que organizavam eventos de musica ele-
trénica, mas praticamente nao se encontravam

2 Depoimento do fundador do coletivo T, Pétrus Vargas, durante roda de conversa realizada no evento “Jardim T: 5 anos de travessia’,

em Porto Alegre-RS, Brasil, no dia 23 de abril de 2023.

3 Depoimento do fundador do coletivo T, Petrus Vargas, durante roda de conversa realizada no evento “Jardim T: 5 anos de travessia’,

em Porto Alegre-RS, Brasil, no dia 23 de abril de 2023.
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pessoas TLGBQIA+ nos locais. Una destaca que
alem de ocupar os espacos, € importante que se
crie mecanismos para que as pessoas dissidentes
se sintam bem, acolhidas e respeitadas no local.

O fato de trazer esse tipo de tematica para o
didlogo externo, e ndo apenas dentro do coletivo,
cria uma conscientizacao maior da comunidade
que frequenta os eventos. Arlo Escobar, um dos
integrantes da T, conhecido como DJ Lovinho,
falou sobre a necessidade de oportunidades
como essa:

E muito importante que a T tenha passado
nesse edital pra mostrar pras pessoas que
frequentam a festa, principalmente pessoas
cis e brancas, que ndo tem muita visao além
de ir a uma festa [..] Existe todo um trabalho
que as pessoas desvalorizam totalmente. Tem
gente que faz merda, gente que nao ta no
seu lugar, homens brancos cis que acabam
fazendo alguma merda num rolé que nao € o
rolé deles, ndo sabem metade do corre que é.
A T ter passado nesse edital ajuda a mostrar
que é muito foda, nao € s6 uma festa, ta ligado
(Escobar, 2023, informacao verbal).4

Um dos maiores eventos do coletivo T, que
aconteceu em outubro de 2022, foi organizado
em resposta a situacdes de transfobia ocorridas
durante uma festa em Porto Alegre. Pétrus relata
que ele e suas amigas e amigos foram vitimas
de transfobia e nao tiveram o apoio das demais
pessoas presentes, que testemunharam a discri-
minacao sem intervir. Una acredita que isso diz
respeito ao lugar confortavel em que as pessoas
cis estao e como as demandas das pessoas trans
nao sao prioridade para elas. A transfobia tam-
bém se da no silenciamento, pois, quando um
individuo tem consciéncia de que uma pessoa
trans esta sendo discriminada e ndo se posiciona
contra essa situacao, torna-se conivente.

Para lidar com o problema, os integrantes do
coletivo conversaram internamente e optaram por
nao falar mais sobre as situacdes de transfobia no
Instagram, principal plataforma digital utilizada
pelo grupo. Decidiram, portanto, transformar o
caso em uma oportunidade de mostrar a quali-
dade do trabalho dos DJs e performers trans. A

festa na qual a transfobia ocorreu teve o patrocinio
da cerveja Beck's. Sendo assim, entraram em
contato com a empresa para expor o ocorrido
e propor uma festa inteiramente produzida por
pessoas trans. Entdo, com o apoio da Beck's,
aconteceu a primeira festa em espaco publico
do coletivo T, chamada Destrava a Rua. O evento
foi inteiramente protagonizado por pessoas trans,
travestis, transmasculines e nao binaries, nas
mais variadas funcoées: DJs, performers, equipe
de visuais, host, hostess, mc's, planejamento,
bar e producao.

Em relagao aos subgéneros musicais, Péetrus
conta que tem o house como uma das suas pri-
meiras referéncias, mas sentia falta de ouvir algo
nas festas com uma letra que compreendesse
melhor, ja que sabia pouco de inglés. Entao,
decidiu que quando comecasse a tocar como
DJ, incluiria mais musicas nacionais no set. Una
complementa, dizendo que € algo que afeta a pis-
ta, que as pessoas vibram e interagem mais com
a musica. Eles optam por artistas underground
brasileiros, do funk e do rap, principalmente da
comunidade TLGBQIA+, intercalando sons nacio-
nais com subgéneros como o house e o techno.

Considerando os relatos acima, identificamos
nas praticas do coletivo T aimportancia constan-
te de taticas de resisténcia para abrir espacos,
ocupa-los e modifica-los. Primeiramente, houve
a necessidade de se criar um coletivo para que
houvesse um fortalecimento de tais sujeitos a
partir da uniao horizontal. Assim, comecaram
a ser criadas as listas trans, que permitiram a
entrada de outras identidades nas festas. Pos-
teriormente, a cena eletronica de Porto Alegre
passou a ampliar a ocupacao por pessoas trans,
tanto por frequentadores das festas quanto por
produtores e organizadores. Assim, identificou-se
a necessidade de transformagao da cena para
torna-la mais acessivel e segura para tais iden-
tidades dissidentes. E um processo que ainda
esta ocorrendo, mas é perceptivel a abertura
de diversas frestas, nas quais outras estéticas
e sonoridades sao criadas, modificando a cena

1“4 Depoimento do integrante do coletivo T, Arlo Escobar, durante roda de conversa realizada no evento “Jardim T: 5 anos de travessia’,

em Porto Alegre-RS, Brasil, no dia 23 de abril de 2023.
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da musica eletrénica em Porto Alegre a partir da
comunidade TLGBQIA*+.

Consideracoes finais

Nosso objetivo neste artigo foi compreender,
a partir da operacionalizacao das teorias dos
afetos, as festas de musica eletronica em uma
perspectiva do Sul Global, tendo como base
analitica as festas organizadas pelo coletivo T, em
Porto Alegre. Percebemos que as experiéncias
oportunizadas pela musica e as sonoridades se
articulam com dimensdes politicas ligadas as
corporalidades e afeccdes apropriadas pelos
processos identitarios dissidentes que ali se ela-
boram e se expressam. A discussao sobre festas,
corporalidades e espacos da cidade foi realizada
a partir de uma arqueologia da cena de musica
eletrénica na cidade, que se desdobrou em um
circuito distinto daquele inicial, trazendo ruptu-
ras e continuidades em relacao as estéticas e
identidades desses eventos e seus participantes.

Em relacao as corporalidades e identidades,
O que se pode perceber € que, na década de
1990, a cena de musica eletrénica na cidade
era hegemonicamente formada por homens
cis gays e algumas mulheres cis lésbicas, com
predominancia de brancos, heteros e pessoas
oriundas das camadas médias. Nos anos 2000,
com a ascensao do drum n bass, ja comecam a
estar presentes mais pessoas pretas, algo ainda
mais expressivo na atualidade. Em anos recentes,
esta cena evidencia uma presenca cada vez maior
de pessoas trans e de diferentes classes sociais,
incluindo pessoas das periferias. Embora isso ndao
signifique uma cena completamente igualitaria
e livre de preconceitos, aponta para uma maior
diversidade interna, ampliando as possibilidades
de construcao de espacos e convivéncias mais
equanimes e plurais, os quais devem ser anali-
sados sob perspectivas interseccionais.

Quanto aos espacos geograficos da cidade
utilizados por este circuito musical eletrénico,
percebe-se uma continuidade, em que as festas
seguem ocupando a area central da cidade ao
longo da margem do Guaiba. Infere-se que isso
pode estar ligado a uma presenca hegemonica

do rap e de outros géneros nos territorios da
periferia e da regido metropolitana da cidade, edi-
ficando territorialidades acusticas (e de consumo
musical) mais arraigadas. Os jovens da periferia
que gostam e se identificam com as festas de
musica eletrénica precisam se deslocar até o
centro, o que esbarra, muitas vezes, em limites
e contencdes dados pelas dinamicas de acesso
e mobilidades (fisicas e simbolicas) na cidade.

Sobre as dimensdes de trabalho dentro da
cena, percebem-se as ondas de amadorismo e
profissionalizacao, por exemplo, na articulacao
com marcas ligadas a roupas e bebidas em dife-
rentes momentos. Isso parece impactar os ciclos
desta cena e seus aspectos politicos: se no inicio
apontavam para temas mais universais e abstra-
tos como paz, unidade e respeito; na atualidade
o politico se expressa na afirmacao, resisténcia
e visibilidade de pautas identitarias, estrategias
que se mostram politicas e afetivas, nas quais
as dimensodes performativas das corporalidades
ganham destaque. Em termos de producao e
consumo de midias, os usos da internet emer-
gem desde o principio ha cena - primeiro com
0s e-zines, webflyers e sites — e se mantém com
as plataformas digitais (Instagram), porém com
diferentes estratégias de uso.

As praticas musicais e festas do Coletivo T
evidenciam a busca por espacos e vinculagdes
contra-heteronormativas, em que a musica tem
papel central como mediadora dos encontros,
partilhas, afeccdes e construcao de subjetivi-
dades (Vila, 2017). Promovem ambientes de pro-
ducao e criacao conjunta e de possibilidades de
existéncias multiplas e dissidentes na ressignifi-
cacao € ha ocupacao dos espacos urbanos com
Seus corpos, presencas, temporalidades e agdes
estéticas, culturais, comunicacionais e politicas.

Nesse sentido, elaboram-se circuitos afetivos
baseados na interacao e na intersubjetividade,
na capacidade de afetar e ser afetado por outros
corpos propiciadas pelos sons, vibragoes, socia-
lidades e encontros. Ressaltamos, portanto, as
formas como as interacdes entre praticas musi-
cais e festas na cidade, corpos, corporalidades e
afetos podem ser empregados para criar, marcar
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ou transformar os sentidos das experiéncias
individuais e coletivas, aléem da compreensao
sobre elas.
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